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PATRICE RHOMM; 

<(il n’y a pas de producteurs 
courageux » 


PATRICE RHOM - Le Centre n’est pas une 
mauvaise institution en soi. C’est les gens qui 
la composent qui se font quelquefois des com- 
missions... La commission d’avance sur recettes 
est aberrante, aberrante. Ce qui est encore plus 
grave, c’est Danielle Delorme, a la tete d’une 
Commission ! Parce que nommer quelqu’un 
qui est producteur, c’est le monde renverse. 

PAUL-H. MATHIS — Moi, je crois que ce n’est 
plus possible de faire de films de tout, en 
France,^ si tu ne veux pas adherer a I’ideologie 
du systeme dominant, ou tu fais « LA FEMME- 
FLIC » qui fait pres d’un milliard, faut voir ce 
que qa trimballe, meme pour une actrice, fake 
qa apres « LA DEROBADE » ! ou alors tu fais 
comme Garrel, tu tournes dans ton apparte- 
ment avec trois cents mille balle, tu ne paies 
personne, et tu creves... 

R - Et qa sort ou ? C’est pas rentable... tu 
ne peux pas tourner indefiniment comme 
qa... 

Q -- fa sort au Marais... et encore... 

R - Tu as vu Caputo (Beaudricourt) : 250 
entrees en 2 semaines. 

Q - Je sais que Rollin s’est pris une tasse, 
il a fait 2000 entrees avec la « NUIT DES 
TRAQUEES »... 

R - Tu peux m’expliquer I’aberration men- 
tale du gars qui a perdu tout ce qu’il a voulu 
avec « LES RAISONS DE LA MORT » et qui 
reprend derriere ? 


Q - C’est-a-dke qu’il y’a moins de differen- 
ciation, beaucoup moins entre series A, B ou 
Z, comme ici... 

R - Les Italiens ont quand meme profile 
des erreurs que nous avons faites, nous, a la 
liberation. A la Liberation, quand les americains 
sont arrives, ils voulaient prendre la Cote 
d’Azur pour la transformer en studios. J’ai 
bien connu la cote d’Azur a I’epoque. On les 
a vu arriver et on s’est dit : c’est les ameri- 
cains !... alors les prix ont ete multiplies par 
4. Ils ont fait 1, 2 ou 3 productions et puis 
ils ont commence a descendre plus loin, s’aper- 
cevoir que la riviera italienne presentait les 
memes avantages et que les italiens etaient 
beaucoup plus comprehensifs ; du coup 
Cinecitta a ete envahie par les capitaux ame- 
ricains, ils ont tout fait la-bas. Seulement, 
en echange, les Italiens ont appris. Ils ont 
appris des lois americaines... On ne te dit pas 
« Oh, la la, c’est tres cher ! », on te dit : 
« Monsieur, combien qa rapporte ? A qui 
va-t-on vendre ? Quelle est la clientele ? Si 
vous pouvez nous prouver qu’on a telle clien- 
tele, le budget, on s’en font. On fera le budget 
qu’Us faut pour cela. » Pas du tout la meme 
technique. Vous pouvez aller discuter avec 
3 ou 4 producteurs americains cet ete la-bas, 
tons, c’est pared. Le grand probleme etant 
pour les franqais qui arrivent la-bas, et pour 
ainsi dke, incapables, de leur prouver sur le 
marche americain que le sujet a des chances 
d’accrocher... Parce qu’on ne connait pas 
assez, quand on a passe un an en Amerique, 
pour bien conna'itre le marche, parce qu’on a 



Q -- C’etait bien « LES RAISONS DE LA 
MORT » 

R^ - Tres bon sujet, mai realise. Y’avait une 
idee, de fake un film -ecologique, et a la fois 
fantastique. On a tout vu en Italie... c’est 
Hunebelle qui m’a raconte qa. II avait contracte 
{c’est apres les OSS 117) avec une societe 
italienne pour fake un film de cape et d’epee, 
et comrne il se mefiait, il a quand meme de- 
mande a la societe italienne ses references 
bancakes et tons les elements. 11 a requ lettres 
de banques, tons les elements, et bienheureuse 
chance pour lui, le film devait se tourner en 
Octobre et pendant Pete, Roger Boulet, qui 
etait son regisseur general va en Italie et se 
dit : « Tien, a propos, puisqu’il faut que je 
trouve une banque pour fake mes operations 
de change, il y’a celle du pere Hunebelle. 
Je vais aller vok comment qa se presente ». 
C’etait un terrain vague ! Il lui est tout arrive : 
les papiers de la banque, le carnet, tout I’en- 
semble. Il y’avait rien du tout. C’est bon 
comme operation ? Pour I’ltalie moi, j’ai une 
mefiance... A part les tres grosses boites qu’on 
connait et qui sont des boites repertories et 
qui font des films a longueur d’annee... mais 
Tltaiie produit encore pas mal actuellement. 
On a beau dke qu’il y a une crise. 

Q - EUe est moins importante qu’ici... 

R - Ils font un peu plus du double de films 
que nous. 



3 



PATRICK RHOMM 





.."V • ■ i-'t 


Sur les trois photos ; Pamela Stanford dans « Le bijou d’amour ». 


pas les arguments de vente necessaires. Au- 
trement, 2s s’en foutent completement, si 
tu as fait 20 films, 10 films ou 1 film. Si tu 
amenes un sujet et qu’on pense que tu as les 
capacites pour le faire. Us sont d’accord. 

Q - Alors qu’ici, la premiere chose qu’on 
te demande, c’est ce que tu as fait auparavant... 

R - Ouietnon... 

Q - Oui et non parce qu’U y’a plein de 
premiers fUms qui se font effectivement, mais... 
apres dix ans d’assistanat, comme on dit... 

Q - Oui, c’est ?a, apres beaucoup de lers 
fUms-combines. La seule boite avec laquelle 
maintenant U semblerait qu’on puisse faire 
des operations, c’est Gaumont. 


Q - Ils sortent des trues marrants. Ils ont 
trouve, ils ont senti qu’U y’avait un fUon du 
cote de certains fUms, par example les films 
de nanas, Catherine BreiUat, Christine Pascal... 

R - Oui mais c’est venu d’une operation 
interne de Gaumont. En fait la poUtique a 
change parce qu’autrefois Gaumont, il y’avait 
un probleme. Moi, je connaissais bien la boite 
parce que le fils d’Andre HunebeUe etait 
scenariste a I’annee chez eux. On a eu 2 ou 
3 projets qui, a chaejue fois, achoppaient parce 
qu’au bout du departement production U 
y’avait Messieurs Poire et Susfeld (?) qui sont 
les plus beau faux-culs de la profession et qui 
trouvaient toujours une raison pour ne pas 
voter cette operation-la parce qu’eUe n’etait 
pas a eux. Or, maintenant, la poUtique 
Gaumont a change parce que la distribution. 


le departement distribution est completement 
separe du departement production, et la dis- 
tribution peut proposer des affaires. Alors 
tu as un systeme qui n’est plus le meme. Tu 
as des op&ations dans lesquelles la distri- 
bution Gaumont fait un film produit par 
Gaumont, la ils sont simplement distributeurs, 
et tu as des operations dans lesquelles la dis- 
tribution Gaumont trouve un sujet interes- 
sant, le propose a la production et si la 
production refuse, elle accepte de le faire avec 
un autre. Alors qa a donne quelques operations 
interessantes, mais c’est les seules. Pathe va faire 
la meme chose parait-il maintenant, seule- 
ment Pathe travaille tellement a la TV avec 
la SEP que qa me parait difficile de faire des 
affaires avec eux. Je dirais que sur le plan 
« cul » proprement dit, j’y crois plus du tout. 
C’est passe, c’est plus la peine d’en faire. On 



L ’archisexe. 



L ’archisexe. 
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te demande maintenant de fake des films 
avec moins de 10 millions alors que quand on 
a commence on avait 40 millions. Moi j’ai 
gueule comme un putois a Avoriaz avec 
Chouchan, en disant que c’etait inadmissible 
de fake un festival la-bas et ne jamais prendre 
un franqais. Plutot que de nous passer le film 
de cul impossible de Mr. Renon qui n’avait 
aucun rapport avec le fantastique, 0 aurait 
pris au moins dans les Rollin qui existaient, k 
y’a eu quand meme, je dis pas qu’Us sont tous 
passionnants, ks ont leur faiblesse, qui sont 
possibles. C’est completement absurde, en fait 
Avoriaz n’est pas un festival du fantastique, 
Avoriaz est un festival de promotion pour 
Avoriaz et pas autre chose. La situation, c’est 
completement dingue. Les gens qui vont a 
Avoriaz, au point de vue ski, c’est merveikeux, 
et presque tous les logements d’Avoriaz sont 
des appartements. On te loue un studio avec 
Kitchenette, si tu connais tu arrives avec une 
voiture jusqu’a Morzine et tu montes ton ra- 
vitaklement pour la semaine la-bas (parce que 
les gens prennent une semaine) ; au point de 
vue pistes, c’est fantastique. Pour les enfants, 
k y’a une ecole de ski avec une espece de 
vklage d’enfants completement ferme, les 
gosses y vont a 7 heures du matin, ks ressor- 
tent a 7 heures du sok. Done les parents 
pendant ce temps peuvent fake des courses 


ou du ski de fond. C’est tres bien conqu. Pour 
le reste, c’est une tres belle exploitation 
publicitaire ! Avoriaz iui-meme est une enclave 
privee, ce qui ne devrait pas exister en France. 
C’est une vkle qui n’existe pas en fait, elle est 
rattachee a Morzine au point de vue adminis- 
tration, mais quand on arrive a la station, tout 
est prive, les commerqants sont prives, ks ont 
le droit d’appkquer les prix qu’ils veulent. 
Tu as 2 qui vendent les memes produits 
qu’aikeurs majores de 60 %. Tu as 9 restaurants 
a divers classes en allant jusqu’aux 4 etoiles, 
mais que le ler restaurant commence a 40 F. 
rien que pour le plat du jour, c’est pas un 
menu, c’est le plat du jour accompagne quel- 
quefois de fromage, tu vois tous les genres de 
gens, de Carlos en passant par Johnny Hakyday, 
pas que le cinema... 


Touchez pas au zizi (sur les 2 photos). 


Q ~ Ils sont invites par le festival ?...' 



R - Par Avoriaz. 

Q - Curieux melange : varietes de cinema. 
J’ai vu ce qu’ks passent a la TV pendant le 
festival, k y’a plus de varietes que de cinema ! 

R - Je me suis pose la question : pourquoi 
deplace-t-on pour tourner a Avoriaz des ca- 
mions, il y’avait 6 camions, une dizaine de 
voitures de Paris, alors que la station regionale 
de Lyon est parfaitement equipee ? C’est les 
economies de la TV francaise ! 

Q - La TV franijaise, elle deplace des groupes 
electrogenes absolument aberrants, vok ce qui 
s’est passe place de Clignancourt pour Mesrine. 
La super-mise-en-scene ! 

R - Bien sur I Les cadrages sont pas pos- 
sibles ! Dignes d’un fkm hokywoodien. C’etait 
trop bien cadre. Mesrine, c’est le parfait 
example d’assassinat legal. On peut etre pour 
ou centre, mais moi j’ai un avocat qui dit : 
c’est un assassinat. 

Q - 1, 2, 3, partez ! 

R - Ah oui ! Y a ‘pas eu de sommation. En 
Angleterre, qa ne pourrait pas se produke. 
La ckculation etait completement bloque'e, 
qa a fait un boucan du diable, mais Mesrine 
a mon avis, a ete relache par le milieu, pour 
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moi c’est 5 a. II a du compter dessus pendant 
longtemps que ce qu’il savait le protegerait 
et n n’a pas pense que, en fonction de ce qu’il 
savait, on le supprimerait. La, il y’a eu une 
erreur psychologique. 

Q - Le mercredit 31 octobre, on ne savait 
plus comment se sortir de I’affaire Bouiin (1) 
qui n’a jamais existe comme le disait Raymond 
Barre (« il n’y a jamais eu d’affaire Bouiin » !), 
le jour de la Toussaint, les quotidiens mettaient 
a la Une un match de foot, car U fallait bien 
quelque chose, et le vendredi 2 , il y’a eu 
Mesrine, et ga, je ne suis pas le seul a I’avoir 
pressenti, mais je ne pensais pas que ga aurait 
pris une teUe ampleur ! 

R - Pourquoi il res revenu en France ? Il 
etait en Espagne dix jours avant. fa, c’est 
I’erreur psychologique. Quand au fait que 
g’a ete une veritable mise-en-scene, la, il n’y 
a aucun doute. Le cas Mesrine serait impossible 
en Angleterre. Descendre un gars, meme avec 
les meUleurs raisons du monde, sans jugement 
et sans arrestation, n’est pas possible. Il fau- 
drait que ce soit pendant un braquage. 

Q - Il n’y’a qu’en France alors, qu’on peut 
assassiner les gens comme ga ! 

R - Non, y’a plein de dictatures (rires)... 
Il ne faut pas oublier que les policiers anglais 
ne sont pas armes, ce qui change un peu la face 
du probleme. Pour avoir une arme... moi, je 
connaissais un copain au Yard, a Londres, 
qui m’a dit : « Mais tu sais pas ce que c’est !... 



A Erica Blanc dans « La plus longue nuit du diable ». 



A Touchez pas au zizi. 
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Pour sortir une arme, il faut 6 ou 7 autorisa- 
tions differentes, allant jusqu’au Lord Chef 
of Justice, etc... etc... ». C’est pas simple du 
tout. Alors que chez nous, c’est mieux que 
la panoplie, du parfait agent de police. Moi, 
mon gars du Yard m’avait donne des elements 
pour fake un bouquin, en disant qu’il y’a au 
moins une quinzaine de cas anglais, de criminels 
qui ont ete innocentes parce qu’on ne pouvait 
pas le prouver. II y’avait un doute, ce qui 
s’appelle un doute raisonnable, mais on ne 
pouvait pas le prouver, par consequent, ils 
sont reputes innocents. Nous avons 99 chances 
sur 100 de penser que ce sont des criminels, 
mais puisqu’en n’a pas pu le prouver, aux yeux 
de la loi, ils sont innocents. Le doute profite 
a I’inculpe. Nous pensons que la personne est 
coupable, mais nous ne pouvons pas la con- 
damner. C’est la seule juridiction au monde 
qui existe ainsi. C’est tres particuher. Le pro- 
blerae de I’absence de corps. Les Anglais 
nous ont toujours dit que dans le cas Petiot, 
on n’aurait pas pu condamner ni Petiot ni 
Landru. II n’y’avait pas de possibilites. Que 
I’assassin parfait qui arrive a fake disparaitre 
sa victime sans qu’il en reste la moindre trace, 
n’a aucune chance d’etre condamne, parce 
qu’on ne pourra pas prouver. 

Q - « Mesrine le tueur aux 39 meurtres », 
vient d’une boutade de lui-meme lanc6e a 
Broussard, lorsque celui-ci, I’arretant en 73 
lui dit : « entre nous, tu peux me le dke, com- 
bien de morts as-tu sur les mains ? 10, 20 
30 ? »... Mesrine lui as rcpondu : « pourc^uoi 
pas 39 pendant que tu y es ? », sur quoi a la 
Une de « Ftance-Soir » aussitOt, cette etiquette 
etait etalee, sans toutefois en signaler son 
origine. 

R ” On est pas aux pieces, mais a partk du 
moment ou tu as tue quelqu’un, le crime reste. 

Q - Justement, un maquereau dont k 
s’accuse du meurtre dans « L’lnstinct de 
Mort » et dont il a fait disparaitre le cadavre, 
il n’y’a jamais eu de preuves. C’est lui seut 
qui (fit qu’il avait tue ce type. 

R - Ah oui, mais en France, comme on en 
reste a ce vieux Code Napoleon, tu est con- 
damnable sur les paroles que tu prononces. 
En France, tu ne paries pas, tu refuses de parlet, 
on peut te condamner sur tes silences. En 
An^eterre, on ne peut pas. Un prevenu peut 
toujours, avec ou sans avocat, refuser de parler 
jusqu’a la fin. Il y’a eu des cas... La vieille 
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phrase ; « On vous previent que toute parole 
que vous prononcerez pourra etre retenue 
contre vous a I’enquete » qui existe en Grande- 
Bretagne suivie d’un effet direct si la personne 
ne parle pas ; elle en a parfaitement le droit. 
Et en droit U.S., c’est encore mieux : le droit 
U.S. prevoit une formule qui te permet de 
dire : « Je me tais parce que mes declarations 
pourraient m’incriminer ». Le droit n’est pas 
le meme. II faut quand meme reconnaitre 
que nous vivons sous un droit qui est quand 
meme quelque peu poussiereux puisqu’il a 
plus de 200 ans. Personne ne veut le reformer 
alors... II y’a eu des etudes qui ont ete faites 
et il y’a des doctes legistes qui ont voulu refaire 
un droit. Ils se sont arretes, c’est pas possible. 
C’est tout qu’il faut fonder. II faut reprendre 
a plat. Ce qu’ils disent : il faudrait oublier le 
Code, seulement apres comment faire pour en 
constituer un nouveau ? D’abord parce que le 
droit est viole toute la journee, par ecoutes 
telephoniques ou par tout ce que tu veux. 
Parce qu’on parle beaucoup des barbouzes 
et des autres, mais la police emploie les memes 
moyens. 

LA TECHNICITE DE LA MORT 

Q - 11 y’a « Honneur de la Police », c’est 
effrayant... 

R - Ce qui est effrayant, c’est la carte 
d’identite nouvelle. Qui va etre obligatoire. 
Une carte oil ta photo est imprimee comme 
les cartes d’huissiers et ayant I’avantage d’avoir 
derriere des bandes magnetiques. Qa permet 
a n’importe qui de controler avec I’ordinateur 
et d’avoir immediatement le pedigree complet, 
sur la carte d’identite... 

Q "" Oui et il y’a aussi des fois des ordinateurs 
qui se gourent ou ceux qui les emploient mal !.. 

R - Le danger de I’ordinateur, c’est que 
n’importe quel programmateur peut foutre le 
bordel. C’est tres grave. On a vu des cas dans 
un autre sens : pendant que j’etais aux U.S., 
il y’a un type qui s’est fait pieger avec un 
etablissement de credit, depuis deux ans, il 
avait truque la carte qu’il avait, c’etait un 
programmateur de la boite et il recevait tout 
ce qu’il voulait en achetant dans des grands 
magasins. Il ne payait rien, I’ordinateur n’en- 
registrait rien. Y compris les gars qui ont 
cree ; il y’a eu un film a la T’V qu’ils ont ressorti 
mais c’est une histoire vraie : ils ont cree de 
toutes pieces un individu. 



A Le bijou d’amour. 


Q - Qui n’exisfait pas ?... 


R - Avec les codes magnetiques. L’individu 
avait une existence et on le retrouvait jusqu’a 
I’armee, on avait tout son passe, il n’a jamais 
existe ! Pour en revenir au cinema, je suis un 
peu comme toi, je pense que faire du cinema 
en France, c’est tres difficile. On te parle tout 
le temps en disant qu’il y’a une crise d’auteurs, 
il y’a une crise de producteurs. Il n’y’a pas 
de producteurs courageux. 

Q - Il y’a un cote ideologique dans le cul qui 
me semble tres ambigti : des belles villas. 
Remarque, avant, c’etait moins fauche que 
maintenant, maintenant on a des R5, avant 
c’etait des Ferrari... et il n’y’a pas un film de 
cul se passant chez les prolos. 

R - Non. Exact. 

Q - Je crois qu’un producteur d’ailleurs, 
n’en voudrait pas. 

R - Il y’a des films d’Amsterdam, Amster- 
dam a fait des films sur des milieux prolos, sur 
des HLM, sur des milieux comme qa. Mais 
elle n’a pas les memes preoccupations, en plus 
vraisemblablement, eUe n’a pas eu les memes 
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emprises au-dessus, done ne sera pas pared. 
La client^e d’adleurs n’est pas une clientele 
qui se renouvelle teUement. Moi je m’en rends 
compte parce que je discute avec les patrons 
des saUes, parce que e’est la qu’on obtient 
quand meme les renseignements. Tu as vu le 
« Midi-Minuit » qui marche maintenant parce 
qu’ils ont code du strip-tease ?... 

Q - Sur scene ! 

R C’est un phenomene extremement cu- 
rieux, qa part, qa revient... 

Q C’est bien le strip-tease ! 

R Le phenomene est aberrant. Moi, j’ai 
un producteur americain qui veut refaire (mais 
je ne sais pas dans quedes conditions on le fera, 
c’est un projet que j’ai deja depuis 6 mois avec 
lui), il veut refaire 2 fdms qui avaient fait d’ad- 
leurs un fric fou en F’rance, I’un s’appelait 
« Les Danseuses du Desir s dt I’autre « Les 
Danseuses de 1’ Amour ». Un fdm extraordi- 
naire « Les Danseuses du Desir », est sorti au 
Midi-Minuit, il faisait une heure 30. II a dure 
8 semaines, d ne faisait plus qu’une heure. 
Les operateurs coupaient des bouts de se- 
quences et se gardaient les morceaux. 

Q Toute la vague du cinema italien, du 
« sexy musical itahen »... 

R Oui, il y’a eu « Les nuit d’Europe », et 
tout qa, enfin, d veut faire le tour du monde 
du strip-tease, ce qui n’est pas une mauvaise 
idee... Je ne sais pas si c’est d’epoque, moi, 
j’ai dit qu’d faudrait faire le tour du monde 
en retro. D’abord c’est tres difficile ce qu’d 
veut faire, c’est non rentable par rapport au 
produit que tu dois obtenir. fa sert absolu- 
ment a rien d’ader tourner au Japon, parce 
qu’une boite de nuit japonaise et une boite 
de nuit a Los Angeles, c’est absolument iden- 
tique, il n’y’a pas de difference. Alors on 
arrive a comprendre Nino Loy qui lui, avait 
fait tous ses trues du monde, la-bas, directe- 
ment a Rome, en faisant yenir ou en prenant 
eventuellement des etrangeres. Tu as un phe- 
nomene au niveau des sex-shops qui sont 
toutes ou presque flanquees de cabines indi- 
viduelles de projection, et ils s’aperqoivent 
qu’d y’a une demande de strip-tease. 

Q fa ne tue pas le cinema en saUes, le 
sex-shop, au niveau frequentation ?... 

R -- La frequentation des clients de sex- 
shopsj qu’est-ce que qa represente ? Pas la 
clientele d’une salle de fdms pornos sur une 
journee. 

Q - Pourtant, tous, tous ceux qui font du 
porno, n’arretent pas de larmoyer, meme 
Benezeraf ne fait plus d’entrees. 

R La raison est tres simple. Ce n’est pas 
du tout un probleme de fdm ni de clientele. 
Tu avals a Paris 100.000 spectateurs, mais 
repartis ces 100.000 spectateurs... Tu sors 
un film neuf, pas un rafistolage de d’autres 
fdms, autrefois, en premiere semaine tu faisais 
quand meme, quand le film etait bon, 35.000 a 
40.000 entrees, moi, je ne suis jamais descendu 
au-dessous de ces chiffres. Petit a petit, avec la 
multiplicite des sorties, les 35.000 ou 40.000 
spectateurs se sont reportes sur 4, 6 ou 8 films, 
il y’a le meme nombre de spectateurs. Je vais 
au Mecanographic du Centre pour faire mes 
tables, la clientele n’a pas diminue, elle n’a 
pas varie. Il y’a une petite diminution, on peut 
dire qu’il y’a 5 % de spectateurs en moins, 
mais avec la multiplicite des sades et la multi- 
plicite des programmes, c’est plus rentable. 
Est-ce que tu as eu en Espagne une idee du 
prix de revient de leurs films, par rapport aux 
no tres ? 




Draguse. A A ie bijou d'amour. 



L 'archisexe. 


PATRICE RHOMM 



pour le faire, qualifies ou non qualifies, realisa- 
teurs ou pas realisateurs, mais pour faire ce type 
de film... Le cinema espagnol maintenant va 
se developper dans ce genre-la, oui, mais on ne 
pourra pas le faire rentrer (a cause du X), d’aii- 
leurs prends « Pariscope », tu as vu tous les 
films anglais ou americains qui sont sortis ? 
Alors que theoriquement ils devraient payer 
la taxe...' 

Q - Ils les trafiquent ? 

R -- C’est pas qu’ils sont trafiques. C’est 
Mischkind qui a du etre le premier a enfoncer 
la porte en disant : « apres tout, maintenant 
il y’a 4 ans que la loi existe, personne ne I’a 
appliquee, done je sors le film ». Du coup 
les autres en ont fait autant. Pour I’instant 
on attend la reaction du Centre, il n’y en a 
pas eu. La loi est absurde en theorie, tu dois 
payer 30 millions de taxe a la premiere repre- 
sentation publique, qa veut dire qu’il faudrait 
qu’un inspecteur du Tresor se pointe, etc... 
un huissier, des qu’il y’a eu une seance, pour 
encaisser ces 30 briques... en lingots, en 
papier... et qui les lui donnerait ? pas I’exploi- 
tant de la salle, il n’en a rien a faire. Le pro- 
ducteur ne va pas laisser un representant 
la-bas, le distributeur non plus. Done c’est 
aberrant, c’est inapplicable. C es’t une belle 
clause de style qui n’a d’ailleurs jamais ete 
appliquee dans les faits. Mais theoriquement, 
tous les films sortis qui datent de 75, 76, a 
maintenant, devraient payer 30 millions. Or, 


Q - f a ne se passe pas de la meme maniere. 
Ils font 5 films dans le meme decor. J’etais 
sur une terrasse a 300 m. - a Palma - et on 
dominait tout. On pouvait tourner a cet endroit 
meme, un film de guerre, un western, un 
policier, meme des films d’aventures qui au- 
raient ete censes se derouler en Chine !... et des 
films de cul, bien entendu, avec des beaux 
decors ! (rires)... Le budget d’un film ne se 
calcule plus tenement a I’unite alors... 

R - Tu peux tourner aussi en Grece mais 
tu as des problemes, mais on peut tourner. 
On peut tourner en Yougoslayie, il n’y a pas 
de difficultes, sinon le caractere des Yougos- 
laves qui n’est pas toujours facile. Par centre 
moi je reviens du Cameroun, c’est pas la peine 
d’essayer d’avoir une fille nue dans un film, 
on part tous en cabane (rires), c’est vrai. C’est 
tres difficile le Cameroun. Meme si on voulait 
avoir une scene erotique a la James Bond, 
je ne parle pas du hard. 

Q Et puis aujourd’hui, c’est different. Ils 
ont fait en Espagne du sexe, une chose natureUe 
et pas une chose degueulasse comme ici. A 
partir de quand qa devient une marchandise, 
qa devient degueulasse, mais j’ai vu des films 
insenses au niveau « cul », au niveau image 
proprement dit, qu’on ne voit pas ici. 

R - D’accord, au niveau hard... 

Q - Et qa ne cheque personne, le^ cul est 
integre dans le quotidien, et c’est tres socia- 
lise, le pompiste qui ne peut pas baiser inde- 
finiment avec la bourgeoise, ou alors il faut 
qu’U change de metier, y’a des melos comme 
qa (rires), bien foutus, je veux dire, de la meme 
maniere, dans les Hitchcok, une scene hard 
aurait pu venir naturellement, dans les grands 
films ou ceux qu’on denomme comme tels, 
c’est ce qu’il faut... 

R - Oui, mais le probleme, c’est qu’ils le font 
espagnol avec quelques acteurs franqais qui se 
balladent la-bas. Il y’a Aveline qui y a ete. Il 
a dit qu’il allait ouvrir une boite la-bas, et jjuis 
il est revenu. Les Espagnols de toute maniere, 
n’ont pas besoin de nous. Le grand probleme 
du « X », qa a ete celui-la. C’est que, si tu veux, 
dans chaque pays, tu trouves toujours des gens 
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Le tango de la perversion. A 



Le tango de la perversion. A 



Le bijou d’amour. A 


il y’en a au moins 3 cette semaine... et ce sont 
des fUms deguises, des americains refranqises, 
ou repartis sur des vieux visas. La technique 
de Mischkind est marrante. Cest un garijon 
intelligent qui a fait toute sa fortune sur ces 
films-la parce qu’il a ete le premier, qui est 
parti de I’idee qu’a partir du moment ou il 
avait ^ des saUes, il laissait le film de toutes 
maniwes, 8 semaines. Alors les 2 premieres 
semaines il avait les memes entrees que les 
autres, la 3eme et la 4eme, ^a chutait terrible- 
ment, mais a partir de la 5eme, 5a remontait 
parce que les gens se disaient : si le film reste, 
c’est parce qu’il est bon, et ils y allaient. D’ail- 
leurs c’est tres caracteristique les films de 
Mischkind, il a eu tout le temps 9a. Il avait des 
creux comme qa, et puis 9a remontait. Pre- 
miere bonne semaine... Il pouvait se le per- 
mettre parce qu’il etait proprietaire de ses 
salles. Les autres ne peuvent pas. Le directeur 
de la salle vous dit : « Monsieur, je vous le 
garde, d’accord, mais la ou on etait a 6Q-4-, 
maintenant on partage a 20 pour vous et 
80 pour moi ». Done le distributeur a interet 
a changer le produit. C’est tres rare qu’un 
porno fasse plus de 20.000 entrees en premiere 
semaine. Tres tres rare maintenant. Alors, 
c’est plus possible. Pour qu’on arrive a des 
films qui fassent 100.000 entrees sur la France, 
quand ils marchent bien ! C’est plus rentable. 
&mme ils sont « faits » typiquement francais, 
c’est un decor, c’est une journee de tournage, 
style Payet, pas tons tes decors a Palma, et ton 
film est invendable aUleurs qu’en France. 
11 faut travailler adleurs. Il faut chercher en 
Allemagne, en Angleterre... Dans le cadre de 
la directive du marche commun, tu devrais 
etre libre actueUement de faire un film avec 
des techniciens allemands, de la pellicule et 
un laboratoire itahens, tourner en Angleterre 
avec un realisateur beige. C’est inscrit en 
toutes lettres dans la directive du marche 
commun, la libre-circulation des travaiUeurs 
est de droit... Bon, alors, fais ton film comme 
ca, tu n’auras jamais d’aide. Jamais. Alors 
que... c’est normal. Seulement, pas un pro- 
ducteur ne veut prendre le risque de porter 
le proces en Cour de la Maye et de dire : 
c’est pas normal ! Au Cameroon, ils sont 
extraordinaires, tu n’as pas le droit de photo- 
graphier ; il y’a un grand papier dans tons 
les hotels du Cameroon indiquant : « Mr. 
le President a autorise la prise de vue photo- 
graphique, les touristes sont done bienvenus ». 
C’est affiche dans tous les hotels. Tu sors dans 
la rue, tu fais une photo, tu as tous les fhes 
dessus. « Ah oui, vous voulez montrer le pauvre 
noir, et ceci et cela... ». Je me .suis fait enguir- 
lander, heureusement on avait I’autorisation de 
tournage et tous les papiers, simplement parce 
que Je me baladais dans la rue avec un viseur. 
Il y’a deux flics qui me sont tombes desssu ; 
« Vous prenez des photos clandestines »... 
- « Vous pouvez regarder I’appareil »... ~ « JJa 
ne veut pas dire qu’il n’y’a pas une camera 
a I’interieur »... 

Q - Ils se mefient de quoi ? 

R - Ils ont pear, disons pas specialement au 
Cameroon, mais dans les pays voisins, des gens 
qui photographiaient des maisons de lepreux 
ou des trues comme 9a, ils ont tres peur qu’on 
donne une image du Cameroon, fau.sse, mais 
pour tourner, c’est la croix et la banniere, 
parce qu’il y’a aussi une autorisation de tour- 
nage, au Cameroon, qui t’est donnee par le 
directeur du Cinema du Cameroon qui se fait 
gracieusement payer pour la donner, le plus 
beau de I’operation du film, etant qu’on nous 
a colie trois stagiaires, je suis done parti de 
France avec trois personnes en moins puisqu’il 
devait y avoir trois stagiaires. Un a la mise-en- 
scene, un comme script, un troisieme qui 
devait servir a la regie, on a vu le co-producteur 
ramerounais, et de tractation en lactation. 


jamais fait de cinema. On les a envoy es au 
Nord Cameroun, on n’a jamais vu les trois 
stagiaires et on a appiis que le salaiie des trois 
stagiaires, c’etait le vdirecteur du centre du 
cinema qui I’empochait. Ce qui faisait trois 
personnes en moins sur le tournage ! 

Q - Qu’est-ce que c’etait comme film ? 

R - Un policier ; « NUIT BLANCHE SUR 
FOND D’OR NOIR », dont je ne sais pas 
s’il sortira ou pas, comme ils n’ont pas respecte 
les accords... Le co-producteur du film a dit : 
« J’ai le negatif... et quand ils voudront leur 
films, ils finiront de payer ce qu’ils ont a 
payer... (rites). Ils ont tres bien paye toute 
I’equipe, tous les gens qui sont alles tourner 
la-bas, aussi bien les comediens que les techni- 
ciens ont ete payes rubis sur I’ongle. Pas eu de 
discussion. Mais des millions de problemes. 
Ce sont des pays ou quand tu engages des 
acteurs noirs, il y’avait quand meme sur 27 
acteurs jouant 25 noirs, ce qui est quand meme 
beaucoup. II faut te dire qu’il faut les prendre 
un jour, patce qu’ils ne reviennent pas le 


et la quatrieme Us disent « hou la la, attention 
le palu me guette », et qa, qa veut dire qu’on les 
verra pas pendant une semaine. Et puis il y’a 
les enterrements, les mariages, les reprises 
d’enterrement. Patce que c’est tres curieux 
au Cameroun, lorsqu’une femme a perdu son 
mari, eUe garde le deuil pendant un an, et puis 
au bout d’un an, a minuit, elle fait un grand 
festin ou eUe invite tout le monde et qa dure 
quatre jours, et alors la, elle peut se remariet 
ou adopter I’etat officiel de veuve, elle peut 
ouvrir un restaurant... C’est tres caracteristique 
du Cameroun, je n’ai pas vu qa dans d’autres 
pays noirs, d’aUleurs, U y’a plein de restau- 
rants qui s’appeUent « Aux trois veuves », 
« Aux deux veuves », et il y’a meme des veuves 
qu’on salt, si on les previent avant par tele- 
phone, eUes te preparent un repas pour huit, 
dix personnes, qa se fait beaucoup. C’est un 
pays curieux. En-dehors de qa, U y’a un tres 
bon ethnologue de la-bas qui vient de publier 
un bouquin au Cameroun qui commence par 
cette phrase merveilleuse ; « Il n’y a pas de 
probleme de prostitution au Cameroun, ou 
alors toutes les Camerounaises sont prosti- 


plaisir au gouvernement ! Les femmes n’ont 
aucun emploi, par consequent tu trouves dans 
les hotels ou partout, 50 filles qui attendent, 
avec une liberte qu’on ne connait meme pas 
en Suede ou au Danemark. Ce n’est pas du 
tout la meme mentalite. Tu rencontres une 
fille dans la rue a deux heures de I’apres-midi, 
tu lui fais un sourire, pourvu que tu lui de- 
mandes poliment, vous aUez baiser dans n’im- 
porte quel coin... C’est logique, c’est normal, 
sans problemes et contrairement a ce qui se 
passe dans beaucoup de pays africains, il y’a 
pour ainsi dire pas de maladies veneriennes, 
en tout cas pas au Cameroun. Mais U y’en 
a dans beaucoup d’autres, en Centra- 
frique en particuUer, et meme la Cote d’lvoir, 
parce qu’eUe est trop melangee. Le Cameroun 
est encore tres noir. Tout qa nous eloigne du 
domaine X, je pretends qu’on ne peut plus 
faire en France de vrai film X, ce n’est plus 
possible. 


(Propos recueillis 
par Paul-Herve Mathis). 
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’ATRICE RHOMM 

I muTi If 


1) Scenarios : 

- OSS 117 se dechaine (Andre 
Hunebelle) 

- Banco a Bangkok pour OSS 117 
(Andre Hunebelle) 

- La louve de Stilberg (Alain 
Payet) 

- Anna Makossa (Alphonse Beni) 

- La tango de la perversion (Pierre 
C. Gamier) 

- La plus longue nuit du diable / 

Au service du diable / Le chateau 
du vice / La nuit des petrifies 
(lean Bri.smee) 


- Der faden und die Fackel (Otto 
Stoss) 

- Die Rache von Succubus (Karl 
H.Gold) 

2) Realisations : 

- Les pavots de Lenfer. 

- L’archisexe. 

- Draguse / La jouisseuse infernale. 

- Elsa fraulein SS. 

- Les gamines perverses / Les fleurs 
du vice. 

- Pornographie sur rendez-vous. 

- La grande extase / La iouissance 




et la noire. 

- Nuits blanches sur fond d or noir / 
Superblack. 

- Le bijou d ’amour. 

- Touchez pas au zizi. 

- Les parkings de la terreur. 

- Lola gifting / Le venin dans la 
peau. 

- Porno singspiel. 

- Les petites jouisseuses / Eievres 
erotiques. 

- Adolescentes pen erses. 

- Sorry, not from here ! 

I niiiiiiiiiiiiiiliiiiiiilllllllllllllllllllllllli' 
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PAR THIERRY OLLIVE 


Mais le meilleur film c’est peut-etre 
Harrison Marks (celebre a juste titre 
pour ses photos et ses court-metrages) 
qui le realisera en 1962 avec « Naked 
as nature intended » (Corps sans 
voiles). 

Aux USA on note egalement quel- 
ques tentatives comme « Garden of 
Eden » (1955) (Le jardin de I’Eden), 
« Sexy party » (1963), « Around 
the world with nothing on (1965 - 
Corps devoiles), le sinistre « Barely 
proper » (1974) ou les reportages 
sur les elections (plus rejouissantes 
que les presidentielles) de belles 
naturistes : « Never the Twain » 
(1974) ou « Miss nude America » 
(1977). 

II y aura egalement une petite 
incursion chez les naturistes au cours 
de « Suede, pfer et paradis », « La 
mafia du plaisir », « Quand Tinspec- 
teur s’emmele » ou « Pas de lauriers 
pour les tueurs ». Si les nudistes 


Miss nude America. A 






ont leurs persecuteurs dans « Le 
gendarme de St. Tropez » et « Le 
gendarme en balade », le plus inso- 
lites d’entre-eux restent ceux du clair 
de lune que nous presente Edouard 
Logereau dans son « Paris secret » 
(1965). 

On peut-etre naturiste mais avoir 
parfois le sens du commerce avec les 
voyeurs. Ainsi les gardiens d’un camp 
naturiste exigent 10 jj! de chacun des 
visiteurs impatients d’assister a une 
election de filles nues que ce soit dans 
le film americain « Miss nude Ame- 
rica » ou le film canadien « Mondo 
nude » (1978). Quant a Jean Claude 
Roy dans « La mafia du plaisir » 
(1970), il nous montre un jeune 
couple au soleil sur les rochers ; sou- 
dain le mari apergoit un voyeur 
qui essaie de prendre discretement 
des photos, il se precipite vers lui. 
Va-t-on assister a une empoignade 
avec des torrents d’injures ? Pas du 
tout, le nudiste est tout aimable, 


A Paris secret. 


Eve et les bonnes pommes. ▼ 


le voyeur en est d’ailleurs tout surpris. 
« Vous voulez photographier ma 
femme ? » Reponse affirmative... 
autant demander a un aveugle s’il 
veut voir. « C’est possible, mais 
vous savez... nous sommes jeunes 
maries... nous n’avons pas beaucoup 
d’argent. » Le voyeur sort alors un 
beau billet de 100 F. Joie du mari : 
« Viens, cherie, j’ai trouve un client ! » 


Et la seance de poses a lieu sous le 
regard bienveillant du mari tout fier 
d’avoir une epouse aussi jolie que 
docile. 

Ainsi, parfois I’argent des voyeurs 
est directement pergu par les nudistes. 
N’est-ce pas justice apres que tant de 
marchands de pellicule aient gagne 
de I’argent grace a la participation 
souvent benevole des principaux in- 
teresses qu’ils avaient reussi a con- 
vaincre de la necessite d’une propa- 
ganda pour leur mouvement ? 

Thierry Ollive. 
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Catherine est la femme d’un mede- 
cin tres riche qui n’a cependant 
jamais joui avec son mari, depuis 
quelques annees. Elle a pris I’habitude 
de se masturber tons les matins, 
seule, apres le depart de son mari a son 
cabinet... 

Un jour cependant, c’est la reve- 
lation ; chez Madame Line, qui tient 
un bordel de luxe principalement 
ouvert dans la joumee, elle se realise 
pleinement. Elle a ete conduite la 
par une amie oisive comme elle, 
insatisfaite qui n’a rien trouve de 
mieux a faire dans la journee. 

Elle va repeter cette activite chaque 
jour, car a chaque fois, eUe eprouve 
encore plus de plaisir que la fois prece- 
dente. Elle commence a rever de par- 
touzes chez elle avec ses amies et son 
mari... Et puis un jour un « client » 
ami de son mari la reconnatt ! 

II lui conseille de trouver une 
solution : en amenant des clients 
chez elle par example... Un temps elle 
melange les deux solutions. Mais la 
lassitude la gagne, I’inquietude surtout. 
Tout s’arrangera lorsque son mari 
sera pleinement au courant de ses 
activites et consentant, heureux meme 
de leur continuation. 





A Dominique Aveline et Cathy Stewart. 



▲ Cathy Stewart. 


21 


£ei ttpuei-Midi 
i'lm bmgeeiM 
enchalm 



LES APRES-MIDI D'UNE BOUR- 
GEOISE EN CHALEUR - Real. : 
Patrick Aubin. Scenario : Patrick 
Aubin. Photo : Pierre Robes (coul.). 
Mus. : Gary Sandeur. Prod, : 
J. Claude Roy (Tanagra/FFCM). 
Dist? : Alpha France. Origine : 
France 1980. Duree 1h25'. 
Interpretation : Kate Bretty (Cathy 
Stewart), Dominique Aveline, 
Amban Ceray, Flubert Geral, Andre 
Kay, Celine G., etc. 



Hubert Geral et Cathy Stewart. ^ 


la star de cine eras star 


^GOrnZSM BELLI 



De son vrai nom Agostina Maria Magnoni ; elle est nee en Italie le 13 avril 1947 dans un quartier populaire 
de Milan. A 20 ans, alors qu'elle est vendeuse. Carlo Lizzani lui propose son premier role cinematographique. Pendant 
4 ou 5 ans, elle continue son travail et prend des conges pour tourner ; elle est devenue courtiere en assurances. Les 
premiers grands roles la decide definitivement a arreter. En quelques annees elle a gravi les Echelons de la celebrite 
et devient, juste a quelques longueurs derriere Laura Antonelli, celle que les italiens appellant leur « Bellissima ». 
Forgee a I'ecole de la serie B puis du vedettariat national, Agostina continue de jouer la comedie avec son corps tout 
entier : elle ne se contente pas d'exprimer par son seui visage lisse de poupee de porcelaine (aux yeux si bleus), elle 
apparalt aussi, tres souvent, nue, offerte, a la fois provocante et fragile... 
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^ La poursuite implacable 


Paolo il caldo. 


Virilite. 


A:XmJNA BELU 
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Agostina Belli (Une des premieres photos posee nue). A 





A En 2001 il conviendra de bien faire I’amour. 
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Holocaust 2000. A 
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1968 - Banditi a milano / Bandits 

a Milan (Carlo Lizzani) 

1969 - Cran d’arret (Yves Boisset) 
■ II terribile ispettore (Mario 

Amendola) 

- Formula 1 / Nell inferno 
del Gran Prix / Dans I’enfer 
de Monza (Guido Malatesta) 

1970 - II castello dalle porte di 

fuoco / Le monstre du 
chateau (Jose L. Merino) 

- Angeli senza paradiso (Ettore 
M. Fizzarotti) 

- Mimi mettalurgico ferito 
nell’onore / Mimi Metallo 
blesse dans son honneur 
(Lina Wertmuller) 

- La calandria (Pasquale Festa- 
Campanile) 

- Baciamo le mani (Vittorio 
Schiraldi) 

- Barbalu / Barbe-bleue (Ed 
Dmytryck et Luciano 
Sacripanti) 

- Virilita / Les chochottes 
(Pablo Cavara) 

- La notte dei diavoli / La 
nuit des diables (Giorgio 
Ferroni) 

1972 - Ma che musica, maestro ! 

(Mariano Laurenti) 

- Quando 1 ’am ore e sensualita 
(Vittorio de Sisti) 

- La sepolta viva (Aldo Lado) 

- Revolver / La poursuite 
implacable (Sergio Sollima) 

1973 - L’ultima neve di primavera 

(Raimondo del Balzo) 

- La governante / La gouver- 
nante (Gianni Grimaldi) 

- Giornata nera per I’ariete 
(Luigi Bazzoni) 

- II piatto piange (Paolo 
Nuzzi) 

1974 - La coppia dispari (Paolo 

Cavara) 

- Le jeu avec le feu (Alain 
Robbe-Grillet) 

- Profumo di donna / Parfum 
de femme (Dino Risi) 

- Conviene far bene I’amore / 
En 2001 il conviendra de 
bien faire I’amour (Pasquale 
Festa-Campanile) 

- II lumacone (Paolo Cavara) 

1975 - Due cuori e una cappella 

(Maurizio Lucidi) 

- La fine dell’innocenza 
(Massimo Dallamano) 


- Telefoni bianchi / La carriere 

i d’une femme de chambre 

i (Dino Risi) 

!: 1976 - Un taxi mauve (Yves Boisset) 

i - Hollocaust 2000 (Alberto 

5 de Corbucci) 

j - Fascination (Steno et Sergio 

Corbucci) 

1977 - Cara sposa (Pasquale Festa- 
Campanile) 

- Enfantasme / L ’enfant de 
nuit (Sergio Gobbi) 

; 1978 - Doppio delitto / Enquete a 

I’it^ienre (Steno) 

i 1979 - Manaos ( dberto V. Figueroa) 



y^UJiTlNA 3BLU 



Barbe bleue. ▲ 



Virilita. A 



Panin il rnldn A 





Lfl BDUFFE ET LE 5EXE 


▲ Please don’t go... 


(Du pain et des jeux !) 

C'est fou ce que le cinema donne a 
ingerer ! Sans doute est-ce pour cette 
raison qu'on emploie ^ son endroit 
les memes termes que pour la bouffe : 
« quelle merde ! » ou « c'est bon... », 
« extra », « j'ai aime le debut ou la 
fin », « quel morceau I », etc, s'excla- 
me-t-on indifferemment S la sortie 
du cin6 ou du restaurant. Le goOt 
des yeux et leurs degouts, quoi, 
devant la cuisine des realisateurs et 
leurs salades. Un septieme sens pour 
un septieme art. 

C'est vrai qu'on devore des yeux, 
qu'on avale de grosses pilules, qu'on 
arrete pas de consommer de la nana. 
Y'en a meme qui s'essuient les mains 
sur leur fauteuil. Elle avait la chair 
pulpeuse, S croquer, je me la serais 
bien tapee. Bref, tous les circuits 
sadico-anaux sont en branie dans les 
salles obscures, fonctionnant S vide, 
autour de mets imaginaires depuis 


A Les zizis en folie. 
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LflBOUfTE 

ETLESEXE 


La grande bouffe. 


Servez-vous mesdames. 

T 


la phase salivaire S la phase terminale : 
chier (une bonne, une mauvaise 
merde), en passant par la deglutition, 
la digestion et compagnie. 

On a du vous apprendre dans votre 
jeunesse qu'il ne fallait pas parler en 
mangeant : la salle de cinema est une 
ecole ideale de ce point de vue IS. 
Les exploitants ont tenement bien 
compris qu'on venait au cine pour 
bouffer qu'S I'entracte ils ne nous 
laissent pas de repit : S peine fini de 
devorer des yeux les nanas de I'ecran, 
les nanas de la salle qu'on appelle 
les ouvreuses (d'appetit ?) nous refi- 
lent vite n'importe quoi, des fois qu'on 
serait encore sur notre faim. On 
pourrait devenir mechant. Heureuse- 
ment y'a la pube qui les aide, dever- 
sant ses tonnes de cacahuetes pour pri- 
mates S peine ameliores, enrobees 
de jolies. cones. Sacre zoo va ! Pour 
ce qui est d'ingerer, pa ingere. 

Souvenf on vient du resto quand 
on va au cine, puis apres on va au lit. 
Cette trajectoire un peu tarte, on la 
retrouve dans les fictions du cine, 
surtout celles du commercial. On 
se fait les pubes qu'on peut ! Le 
dessert, mais pour venir, la garce, il 
faut en passer par des rituels diges- 
tifs reels et imaginaires qui nous font 
sacrement tirer la langue... Chaud, 
chaud, chaud, ce media-IS ! 

Bon c'est pas tout pa, faut p'tete 
que je commence (ou que j'en finisse) 
avec ce dossier bouffe sexe et cine, 
c'est-^-dire repertorier, nomenclaturer, 
structurer ces elements : 

« Sensations » d'A. Ferro : orgie 
ou on s'envoie de la bouffe dessus, 
on se bat avpc, se I'engouffre par tous 
les trous, se la leche / « Echanges de 
Partenaires » : Sylvia et le concombre 
pas masque / « Exhibition No 2 » : 
Sylvia chie sur la table ou bouffent 
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^ The world of Harrison Marks. 



▼ La grande bouffe. 


ses amis / x Et mourir de desar » : 
Frederique Barral et sa sucette / 
« Club Prive » de Pecas : champagne 
/ « Paris Secret » : sauce tomste 
accompagnant une fille / « Journal 
secret d'un mannequin » : fille tartinee 
de confiture / « Tant qu'il y aura des 
femmes » : choux a la creme et fille 
en dessert / etc. (Voir photographies). 

La bouffe et le sexe sont etroite- 
ment meles dans les comedies pornos, 
avec des rires : c'est la fete. Folles 
agapes. Corps enduits de cremes patis- 
series, masturbation avec fruits et 
legumes. Faisons un sort particulier 
S la pomme qui est un fruit plein 
d 'arriere-pensees comme chacun sait 
depuis Adam et Eve : le cinema 
subtil I'utilise comme symbole de 
transgression d'interdit biblique. Dans 
les comedies pornos, on va au plus 
presse : ils disent et montrent ce que 
taisent et cachent les films bien / 
propres / commerciaux : on consomme 
la nana (parmi d'autres mets). Les 
circuits internes sollicites chez le 
spectateur vont de la bouche h I'anus ; 
le cine, c'est un rapport tres anal au 
monte ! 



Britt Nini 
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Jeux pour couples infideles. 



Lfl BOUFFE ET LE SEXE 



Les oiseaux, les orphelins et les fous. A 




11 colpo (sur les 5 photos). 
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FEOTimL DE CANNES 

1981 

Une fois de plus nous n’avons pas 
manque d’dtre present a ce 34eme festival 
de Cannes. 11 y a toujours autant de monde 
et autont de films dont certains nous etaient 
tout a fait destines. Et s’il y avait des creux 
a certaines heures, on pouvait les combler 
tres agreablement en allant contrempler 
les eternelles exhibitionnistes des plages de 
la Croisette ! 11 est a noter que leur numero 
a toujours autant de succes et qu’elles en- 
trainent aussitot a leur suite une meute de 
photographes, plus ou moins profession- 
nels certes mais neammoins partieulierement 
enthqusiastes. Cet enthousiasme est aussi 
rejouissant que rassurant car il faut bien se 
dire que le jour ou les petites starlettes 
de Cannes n’attireront plus personne ce sera 
la fin... et pas seulement celle du festival de 
Cannes. Bien sur il y eut des meiUeures 
annees, il y en eut aussi de pires alors a 
quoi bon jouer les vieux festivaliers 
grincheux. 



Possession (A. Zulawski). ▲ 
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Plein sud (L. Beraud). A 



Memoires de la peur ^ 
(Alberto Graca). 


Au marche du film d’AUemagne arrivait 
finalement en tete. Sous la banniere, le 
prolifique Jesus Franco presentait deja 
trois films. « Sadomania » est une nouveUe 
histoire se deroulant dans cet univers que 
Franco a deja maintes fois evoque : une 
prison de femmes. Cet etablissement est 
ici dirige par la fabuleuse Ajita Wilson qui, 
en compagnie du gouverneur de la region 
se Uvre parfois a de tres zaroffiennes parties 
de chasse dans les marais. 11 est bien diffi- 
cile de s’ennuyer dans cette production 
dont certains plans erotiques atteignent 
le genie. Une des captives, Ursula Fellner 
fait egalement partie de la distribution de 
« Der Frauen von Rio Amore » ou 
« Linda », histoire d’une jeune fille seques- 
tree dans un cabaret maison close. En fait 
I’histoire presente des similitudes avec un 
film plus ancien du maitre, « Les ebran- 
lees », ce n’est cependant pas pour cela que 
notre plaisir s’en trouve diminue. Avec 
« Sage des Todes » ou « Bloody moon », 
Franco realise par contre un film eton- 
nant ou il dedaigne totalement I’erotisme 
(la preuve : Olivia Pascal reste habUlee !) 
au profit de rhorreur pure ; tete coupee 
a la scie electrique, meurtres a la tron- 
conneuse entre-autres... De franz Marischka, 
nous avons pu voir aussi deux petites come- 
dies erotiques bavaroises dont il a le secret. 
« Les fiUes du marchand a la sauvette » 
nous conte I’histoire d’un marchand ambu- 
lant qui se retrouve par erreur medecin 
Schulmadchen report No 1 3 
▼ (Gunther Heller) . 



A Schulmadchen report No 12 (Walter Boos). 
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FESriW. DE CANNES 1981 



Schulmadchen report No 12 (W. Boos). A 


d’un petit village et a qui trois petites 
touristes viennent preter main forte. II va 
de soi qu’avec un pareil renfort le cabinet 
ne desemplira plus et avant I’anivee du 
veritable praticien on aura assiste a Tagrea- 
bles petites scenettes avec Ursula Fellner 
Alena Penz et Sybille Rauch. Dans « Trois 
Bavarois a St. Tropez », realise pratique- 
ment avec la meme equipe, ce sont trois 
villageois venus presenter un taureau au 
concours agricole d’Avignon qui se retrou- 
vent par erreur a St. Tropez, dont on a 
pas oublie le gendarme parodie ici par 
Jacques Herlin. On y appreciera parti- 
cuUerement les apparitions feminines mais 
aussi un festival d’allusions phaUiques 
(grosse saucisse longuement degustee ou 
tonneau de biere laissant echapper un jet 
de mousse...). « Die Todesgoettin » (ou 
« Love camp ») de Christian Anders nous 
entraine en Grece dans une communaute 
ou, comme au club Mediterranee, on mange, 
on boit, on danse, on bronze, on copule 
mais on s’y flagelle egalement et surtout 
on y venere une divinite vivante ; Laura 
Gemser. Un film assez curieux sur les acti- 
vites d’une secte s’enrichissant, tout comme 
« La secte de Mqrrakech », grace aux dons 
et a la prostitution de certaines de ses 
adeptes feminines. On notera en outre 
tin constant hommage au peplum au niveau 
des personnages, des decors et des costumes. 




« Patricia » d ’Hubert Frank a pour 
heroine notre conipatriote Anne Parii- 
laud qui, contrairement aux spots 
publicitaires de la television, n’est pas 
la pour presenter sa collection de 
pull-over, elle s’en passe facilement 
d’ailleurs comme parfois de tout autre 
accesssoire vestimentaire. Et quand 
elle ouvre son chemisier pour faire 
de Fauto-stop, on ne pent bien sur 
que s’arreter. « Looping » de Walter 
Boackmayer nous entraine dans une 
baraque foraine dont le succes decline. 
C est alors qu’une jeune aventuriere 
vient offrir ses ser\'ices pour y faire du 
strip-tease. Et quand elle s’appelle 
sydne Rome on ne pent que remplir 
les gradins pour voir un petit numero 
exaltant le fetichisme des dessous 
Wanes. Mais elle fait aussi perdre la 
tete au proprietaire qui a son age 
avance aurait bien cru ne plus jamais 
suceomber a pareille passion. 

Avec Edwige Fenech, Fltalie a 
toujours une valeur sure, « II ficca- 
nasso » et « Asso » nous le demon- 
trent une nouvelle fois. N’y a-t-il 
pas deja un certain temps que I ’on 
ne doit plus dire « voir Veni.se et 
mourir » mais « voir les .seins d ’Edwige 
et mourir » ? II faut pourtant bien 
reconnaitre qu’un .sein d’Ornella Muti. 
meme furtivement devoile dans « II 
bisbetico domato » c’est tout aussi 
fabuleux. Eleonora Vallone qui s’est 
rendue en Colombie tourner « Fuga » 



A Les filles du marchand d la sauvette (Franz Marischka). 
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FEOTRM. DE CANNES 1981 



Le lac des morts-vivants (J.R. Lazer). A 



Un permiso para ligar (E. Guevara). A 



Garden of Venus (Ray Eellows). A 


de Nello Rossati s’avere elle aussi 
comme une valeur montante du cine- 
ma italien. Dans cette histoire torride, 
elle est la I'ille d’un riche planteur 
prise en otage par un cvadu qui I’en- 
traine dans la jungle. Telle le petit 
poucet, elle seme ses lambeaux de 
veteinents. L’effeuillage est passion- 
nant a suivre et le resultat ne laisse 
personne indifferent. 



L’Kspagne nous eonte la mesa- 
venture de Jack Taylor dans « Viciosas 
al desnudo » de Manuel Esteba. Un 
honime dont la femme est en vacances 
a le. malheur d’ouvrir sa porte a deux 
evadees (Adriana Vega et Eva Lyberta) 
d’une maison de correction. II sera 
tour a tour I’objet de leurs jeux 
anioureux puis cruels. « Un permisso 
para ligar » d’Enrique Guevara est bien 
plus joyeux et conte les aventures 
amoureuses de trois marins en 
permission. 


C’est au Bresil que Zygmunt Suli- 
trowski a realise « Xavana, ile 
d’amour » ou une jeune fille berite 
d’une ile enchanteresse et vient s’y 
installer avec ses amis. L’auteur de 
« Frissons Africains » dame une 
nouvelle fois sa passion de Texotisme, 
du retour a la nature, des beaux 
couchers de soleil et de I’amour source 
de paix universelle. 

« Garden ofvenus » de Ray Fellows 
est un curieux western ni comique 
ni tragique dont I’immense merite 
est de nous presenter quelques appa- 
ritions tres devetues de charmantes 
gloires de Tecran mexicain et espagnol 
comme Isela Vega, Maria Jose Can- 
turo, Veronica Miriel et Eva Liberta. 

Quand a la France on ne retiendra 
finalement que Fetonnante perfor- 
mance d ’Isabelle Adjani dans « Pos- 
session » ou elle fait I’amour avec un 
etrange monstre mi poulpe mi humain 
et « Le lac des morts-vivants » de 
J.R.Lazer grace a quelques sublimes 
images d’imprudentes petites bai- 
gneuses attaquees par des soldats 
allemands resuscites. 

Les baigneuses des plages de Cannes 
pouvaient par contre se baigner en 
toute quietude sans redouter pared 
peril ! 


T. Ollive. 








LES FRUITS 

DE LA 


PASSION 


Telle rOreste d’« Andromaque », le petit 
O s’en va a son tour trainer sa chaine et 
son ennui dans de lointaines contrees. 

Si la chaine qui la decore et la maintient 
captive contre un miroir nous la rend emou- 
vante et assez desirable, il est cependant 
bien difficile de voir en elle une adepte 


convaincue de la joie dans la soumission. 
II faut la voir se morfondre dans une maison 
de plaisirs (ou Ton a pas fair de s’amuser 
tant que ca !) dans I’attente des rares 
vivites de son seigneur et maitre. Son ennui 
en arrive a etre malheureusement communi- 
catif pour le spectateur deja refroidi par 


Testhetisme glacial des lieux, la pauvrete 
des dialogues et Tinconsistance du recit. 

Klaus Kinski tres devetu (avis aux 
amateurs des deux sexes !) a cependant 
I’air de s’en donner a cceur joie : ne semble- 
t-il pas avoir a un moment des rapports 
tres « precis » avec Theroine ? N’empeche 
que nous preferons le Kinski d’autrefois, 
celui de « Et le vent apporta la violence » 
et autres « Ltopards de Churchill »... 

Decidement il y a des fruits qu’il vaut 
mieux ne pas ceuillir et laisser pourir sur 
leur arbre, ces « fruits de la passion » 
semblent de ceux la. 


LES FRUITS DE LA PASSION - 
Real. : Shuji Terayama. Scenario 
d'apres le roman de Pualine Reage 
(« Retour a Roissy »). Photo : Tatsuo 
Suzuki (eastmancolor). Mus. : J. A. 
Seazer. Prod. : Anatola Dauman. 
Dist. : Argo. Origine : J/France 1981. 
Duree ; 1h23'. Interpretation : Klaus 
Kinski, Arielle Dombasle, Isabelle 
llliers, Keiko Niitaka, Sayoko Yama- 
guchi, Akiko Suetsugu, Miyuki Ono, 
Keinichi Nakamura, Maria Meriko, 
T a kesh i Wa kamatsu , etc. . . 






a eJ a ma/n^e^ 


Adaptation perilleuse s’il en fut ! 
« L’amant de Lady Chaterley » 
celebre ouviage auquel s’est attaque 
Just Jaeckin se contentant de visua- 
liser la richesse descriptive du livre 
sans trop de retenue - dans les limites 
permises bien entendu par I’actuelle 
notion d’erotisme : celui qui est inter- 
dit aux moins de 18 ans, « seulement » 
serait-on tente de dire en pareil cas 
tant on regrette que le film ne soit pas 
un « X » de qualite. Car la qualite 
indiscutablement est la, Sylvia Kristel 
aussi, avec un talent maintenant tres 
affirme, veritable comedienne aux 
registres varies elle incarne a merveille 
I’heroine de D.H. Lawrence, non pas 
modernisee, mais dont le film a su 
rendre le caractwe moderne de I’he- 
roi'ne (formulation des besoins phy- 
siques et intellectuels). 

Souhaitons ay sympathique duo 
de renouer avec le succes et surtout 
de ne pas encore attendre 7 ans pour 
nous offrir un nouveau film. 

R.G. 


L’AMANT DE LADY CHATERLEY - 
Real. : Just Jaeckin. Scenario tire de I'ceuvre 
de D.H.Lawrence, adapt. : J.Jaeckin et 
Christopher Wicking. Photo : Robert Fraisse 
(coul.). Mont. : Eunice Montjoy. Prod. : 
M. Golan et Y. Globus (Prod. Ass. et L. 
Cannon Films). Dist. : Prodis. Origine : 
F/GB (1981). Interpretation : Sylvia Kristel, 
Shane Briant, Pascale Rivault, Nicholas 
Clay, Anne Mitchell. Elisabeth Spriggs, 
Peter Bennett, etc. 
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Sur un scenario bien rac. (les bons 
et les mauvais arabes) le realisateur 
tente avec plus ou moins de bonheur 
de realiser un petit film sexy. II n’y 
a pas grand chose a en retenir si ce 
n’est pour les amateurs de grosses 
poitrines la presence insitante de 
Dyanne Thorne et celle plus furtive 
de Uschi Digart. Ce film fait partie de 
la serie des « Ilsa » et il en est I’un des 


meilleurs quand meme. Le harem 
qu’elle est chargee de diriger ici est 
tres agreablement peuple de creatures 
tres nues comme on dit dans « Cine 
Eros Star ». Quand a I’enseignement 
du film comme disent les gens serieux 
c’est de nous rappeller (encore une 
fois !) comment les Etats-Unis se 
comportent avec le Tiers Monde. 

R.G. 










ESCLAVES DU DESIR (« Ilsa, Harem keeper of the oil skeiks ») - Real. : Don Edmonds. Scenario : Langton Stafford. Photo : Glenn 
Roland (couleurs). Mus. : D. Taylor. Prod. : William J. Brody (Mount Everest Prod.). Dist. : Audifilm Origine : USA/Canada 1975. 
Interpretation : Dyanne Thorne, Michael Thayer, Victor Alexander, Marilyn Joy, Sharon Kelly, Tanya Boyd, Wolfgang Roehmm Uschi 
Digat. etc. ’ 


a ron ( / a 

MESSAUNE 




Autrefois auteur d'une « Isabelle duchesse du diable » 
dont les annees n'ont pas altere le charme, Bruno Corbucci 
orchestra cette fois une comedie d'un humour grossier 
et indigeste aggrave par un doublage aussi execrable que 
celui dont on gratifie habituellement les petites comedies 
italiennes. 

Ainsi, entre deux rots ou pets retentissants de I'empe- 
reur Claude et en attendant les outrances sanglantes (se 
voulant elles aussi comiques !) du massacre final, la belle 
Messaline en profite pour collectionner une peu ragoutante 
brochette d'amants. 

Bien sur on ne resiste pas a la fascinante lubricite du 
regard d'Anneka di Lorenzo et on garde un souvenir ebloui 
de son anatomie genereusement /evelee, mais on en reste 
pas moins saisi d'une certaine nostalgia : « Mais ou sont 
les pelplums d'antan ? » 

T.O. 


MESSALINE IMPERATRICE ETPUTAIN (« Messalina, 
messalina ») ~ Real. : Bruno Corbucci. Scenario : 
B. Corbucci et Mario Amendoia. Photo : Marcello 
Masciocchi (coul.). Mus. ; Guido et Maurizio de Angelis, 
Prod, ; Medusa. Dist. ; Les Artistes Associes. Origine : 
Italie 1978. Interpretation : Anneka di Lorenzo, Vittorio 
Caprioli, Lori Wagner, Thomas Milian, Lino Toffolo, 
Pino Ferrara, Giancarlo Prete,etc. 
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Le docteur du petit village de 
Trezignan est charge de retrouver 
des quintuples nes ii y a 40 ans pour 
feter cet anniverSaire et faire ainsi 
revivre le village. 

C’est ainsi que tour a tour nous 
retrouverons successivement. tous in- 
terpretes ptu- Ferr.ar.de: 

-- Alain, qui c:r:ge un institut de 
beaute ; 

— Desire, moceste t .-. - de carreaux, 
pere de 4 fillettes 

— Bernard. jou.TiB .i'.e 

— Etienne. cap.;a.'= '.e cargo sous les 
tropiques ; 

— Charles, pretre ca.rs un petit 
village. 

Tous seront pre^.’-its pour cet 
anniversaire c_ sera 'etee la famille 
frangaise alors cue pe.r .arit es rejouis- 
sances la femme de I>es;re accouche 
de... six filles 

K.G. 
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Moreno, etc... 




47 



